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Obraz na okladce katalogu:

Bogdan Korczowski 1989

Cel — Cible, 85 cm x 76 cm

technika wtasna, sklejka
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HORYZONT. NIEBIANSKI. OGROMNY. JEDNYM SEOWEM, PO HAWAJSKU: LANIAKEA

MARIE-ANNA LE MENAHEZE
Czym jest supergromada?
Dzi$ rano (14 marca 2018) nadeszta wiadomo$¢ o $mierci Stephena Hawkinga, wybitnego brytyjskiego fizyka i kosmologa: czlowieka,
ktory przez cate zycie ciezko pracowal, szukajac odpowiedzi na to wtasnie pytanie. Supergromada to nic innego jak tylko najwieksza
znana we wszechswiecie struktura. Nieskoriczenie wielka. Mega-gigantyczna.

Odkryta niedawno, dzigki zjednoczeniu wiedzy i metod wypracowanych przez najpotezniejsze mozgi ludzkosci w ramach programu
migdzynarodowej wspotpracy naukowej nowego typu (gromadzacej Smietanke Swiatowej astrofizyki), Laniakea stata sie najbardziej
wyjatkowym skupiskiem galaktyk, ktére cztowiek magt kiedykolwiek wskaza¢ palcem (lub zobaczy¢ przez teleskop): sto razy wieksza
niz jakakolwiek jednostka dotad zaobserwowana.

Bogdan Korczowski, poprzez abstrakcje swojego malarstwa, zgtebia wtasnie owo ,nieskonczenie”: przystéwek raczej niz rzeczownik
(,nieskonczonos¢”). To, co naprawde mate. A doktadniej co$, co jest naprawde mate. | takze przerazajaco wielkie. Wiedza ludzka, ktéra
czasami, jak asymptota, dazy w strone coraz potezniejszego absolutu, jest w rzeczywisto$ci jedynie owocem malerkiego organu:
substancji szarej. Laniakea, wysublimowana w obrazach Bogdana Korczowskiego, jest nieskoriczenie matym w stuzbie nieskoficzenie
wielkiemu; na linii wzroku, jakby w powiekszeniu, pozostaje za$ zawsze kwestia jego wtasnego, tworczego ,ja”, ktdre petni taka funkcje,
jak wywotywacz w fotografii. Mata czy wielka, nieskoficzono$¢ pozostaje tym, czym jest: catkowicie nieprzenikniona, nieodparcie
kuszaca pragnieniem zrozumienia, bedaca wbrew wszystkiemu (i wbrew wszelkim naukowym zabiegom) zawrotna, matczyna,
powtarzalna. Miesista i mglista. Owodniowa. Okragta.

Obrazy Bogdana Korczowskiego, z biegiem czasu i w perspektywie jego artystycznej drogi, przechodzg metamorfoze. Od czasu,
gdy artysta po$wiecit serie obrazow tej kwestii, podstawowej zagadce $wiata roslinnego (zakorzenionej w jego pracy od wielu lat),
azdorodziny obrazéw, ktére tworza Laniakee — jak konstelacja abstrakcyjnych wizji nieskonczono$ci — gtebokie ,ja” artysty jest zawsze
tu: nadobecne i badajace materie organiczng na pierwszej linii frontu. Ten lub ta, ktdry/a patrzy i obserwuje, staje sie takim sposobem
(w miejsce samego artysty) duchowo wszechpotezny/a, bo wszechwiedzacy/a (nawet jesli to ztudne). Niewatpliwie. Latwo wiec sie po-
czuéw obliczu tej serii obrazéw w samym sercu aktu tworczego, gestu, ktory tworzy poczatek, ale takze na krawedzi niezbednej empatii.

Bogdan Korczowski tak bardzo pragnie przywotac cielesnos¢ w swojej pracy, ze przechodzi przez namacalno$¢ artysty jako niezaprze-
czalnie podmiotu ludzkiego, z jego wiedzg, istnieniem, ale takze $miertelng materig: podtoze jego wiasnego ,ja” staje sie kluczowym
elementem jego twérczosci. Te dzieta, zwane laniakeanowskimi, sg stworzone z takiej ilo$ci materii i substacji (jednocze$nie cudownych,
banalnych i trwatych), ze swobodnie sktaniajg Innego aby je ogarnat raczej niz obserwowat. Kontemplowac: przyuczy¢ sie do nieskon-
czonosci. | dotkna¢. Te kosmogoniczne przedstawienia hiper-przestrzeni sktaniajg do dotykania, wchodzenia, przej$cia w nieskofczong
materie przedstawiona: kule, abstrakcyjne okragte matryce, przedstawienia na miare wiecznosci, ktéra nie jest bynajmniej kukietkowa
(w przeciwienstwie doinnych), wiecznosci zaczynania od nowa, wiecznosci cyklu istnienia.

Laniakea... Sta¢ si¢ od nowa (sobg): nieskorczenie matym. Zacza¢ od zera. | wszystko staje sie wtedy mozliwe. Laniakea. Od nowa
i jakby w niewyczerpanym zrédle: Inny i ,Ja” uzmystawiajg sobie siebie, stajg sie, sq obietnicg kosmicznej opowiesci, do ktérej (Bogu

dzieki) wszyscy przynalezymy.
Ttumaczenie na polski Monika Préchniewicz

Marie-Anna Le Ménahéze — Powie$ciopisarka i redaktorka, koordynatorka programu ,Aide aux auteurs” francuskiego Ministerstwa kultury i sztuki.
Monika Préchniewicz — Ttumaczka i zatozycielka francuskiego czasopisma po$wigeconego ttumaczeniom literackim (Retors.net), konserwatorka
w Bibliotece Narodowej w Paryzu.



BOGDAN KORCZOWSKI ALBO UCIEC PRZED CZASEM

. . GENICA BACZYNSKI
Czas niedowidzacy

Bogdan Korczowski maluje i mozna powiedzie¢, ze maluje ,na oSlep”. Wyrzeka sie zmystu wzroku, w pierwszej kolejnosci wtasnego,
do chwili, w ktérej zrenica nie dojrzy tego, co skrywa podéwiadomo$é.

Nie chodzi tu o nicniewidzenie lub o ciemnos¢ absolutng, chodzi o bezwzgledna cisze nocy, ktdra bez narzucania swojej obecnosci mowi
jezykiem rozgwiezdzonej czerni. Opowiada o powtarzalno$cii jej bezustannym ruchu. Bogdan Korczowski odmawia ukazywania rzeczy-
wisto$cii jej krzywego zwierciadta, postuguje sie symbolem, ale nigdy go nie ttumaczy, porusza sie po omacku, jak Edyp, ktérego prawda
dopetni sie dopiero wraz z jego $miercig. Uderza w ptétno, jakby tamat pieczeC skrywajacg w sobie zapomniane, nikomu nieznane
symbole. To malarz, ktory porusza sie poza wszelkimi systemami, poza historig. Maluje tak, jakby byt pierwszym z ludzi, a jego gest,
bedacy gestem pierwotnym, zrywa zastone (od)wiecznej iluzji. Tak Ta woda Ktéra pod dfonig Zmienia odcien | rozstepuje sie Wprawiona
w ostupienie Znak Na pfotnie Aby udaremnic noc Ktora przyszta z wygnania Chodzi o to, by w taki czy inny sposob Rozpostrzec¢ noc
Jejrozgwiezdzone niuanse Slepa plama Pozostawiona na pfétnie Przeobraza sie w figury W szmer W pigkno geometrii snow.

Piekielna ziemia

Lecz u niego sen sie powtarza. A powtarzalno$¢ przeobraza si¢ w nieskonczonos¢. To malarstwo pozostawia w nas $lad trwalszy niz
pejzaz. Bogdan K., ktéremu horyzont jest obojetny, to malarz ziemi, ale ziemi wcielonej, ktérg pozbawiono obietnicy. W tym sensie
rodzinna opowie$¢, z ktdrej wyptywaja korzenie jego malarstwa, nie rézni sie od kraju jego pochodzenia, od Polski.

Stad by¢ moze jego nazwisko, Korczowski, brzmi w wymowie, jak co$, co sie zapada. Nie chodzi tu jednak o wymowe stylu, o efekt
Kafkowski, ktéry przypisalibysmy temu malarzowi piekielnego czasu, ale o $lad po ranie, po czasie, ktéremu trzeba sie sprzeniewierzy¢
po to, by mdc go unicestwi¢. Pod uderzeniami jego pedzla Polska staje sie krajem czarnych ptomieni, zweglonej ziemi, z niej z kolei
co pewien czas ulatuje wspomnienie wieku, ktéry pogrzebat szczescie na zawsze. Z tego kraju bez horyzontu, jak wszedzie indziej,
Bogdan Korczowski uwalnia energie, ktéra w malarstwie zazwyczaj zamknigta jest rama — lecz w przypadku jego ostatnich obrazéw
krazy ona po okregu, przesycona namigtno$cia i zaburzona jedynie kolorami. Bowiem $wiatto nie rodzi sie tu z dnia, lecz z cienia.
Pt6étno wykracza poza ramy, podszeptuje malarzowi wtasng, znacznie wigkszg idee.

Oczywiscie malarstwo Bogdana Korczowskiego odsyta nas do historii sztuki, w zwigzku z czym stojac przed jego ptotnami chwytamy sie
tego, co juz znamy, ze strachu, by nie zatraci¢ sie w tym, do czego nas nawotuje —to jest, w dazeniu do wymazania z pamieci catej nasze;
dotychczasowej wiedzy.

Mamy tu zatem przestrzen chwili istniejacq wobec zapomnianych znakéw, znieksztatconych piramid, pietrzacych sie hieroglifow,
nagromadzonych, nakreslonych i skreslonych jednocze$nie, w tym wszystkim za$ pobrzmiewa nieme echo malarstwa Carlosa Saury,
a innym razem biblijne niebosktony odsytajg nas do Chagalla. Jeszcze bardziej nasuwa sie skojarzenie z Antonio Tapiésem i stowami
hiszpanskiego malarza, ktory poréwnywat swoje dzieta do ,p6l bitewnych, gdzie rany mnoza sie w nieskoriczono$c".

Gest nieskonczonosci

Bogdan Korczowski postuguje sie kolorem w sposéb arbitralny, tak, by zaburzy¢ mozliwe interpretacje i zaptodni¢ ogladajacego
poczuciem tymczasowej niepewnosci. W tym ostatnim przypadku nierzadko nawigzuje do barokowych rozwigzan, gdzie perspektywa
jest przektamana lub nie ma jej wcale. Ostatecznie odnosi sie wrazenie, iz znajduje sie ona gdzie indziej, jak w serii ,Plein Soleil”, gdzie
storica wschodza ponad Swiatem, ktdry jest nie tyle odwzorowany, co uobecniony. Artysta zawiesza swoj gest i jak przez lupe powieksza
$lady, probuje nam uzmystowi¢ naszg nieumiejetno$¢ patrzenia i sprawic, aby nasze spojrzenie stato sie spojrzeniem ciagtym, gdzie
wszystko sie ze sobg taczy i dzieli az do momentu, w ktérym Zrenica Slepnie. Powtarzajacymi sie okregami tatuuje ptétno z enigmatyczng
Laniakeg, stowem, ktére wytonito sie by¢ moze z jezior czy tez niezbadanych jeszcze przez nikogo mérz.
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Bogdan Korczowski nie jest tworcg podobnym ani analogicznym. Sytuuje sie gdzie indziej: niewatpliwie opiera sie na metodzie
inspirowanej, zbudowanej z intuicji, obliczer i namystu. Wynalazt metode, ktéra karmi sie codzienno$cia, obrazami zaczerpnigtymi
z tego, co powtarzalne, co sprawia, ze jego malarstwo jest skuteczne i pozostawia trwaty $lad w naszej pamieci. Tworzy obrazy,
od ktorych nie mozemy sie uwolni¢; rezonujgq w nas jeszcze przez diugi czas, pozostawiajac po sobie uczucie niepokoju. By¢ moze
zdotamy zobaczy¢, w jaki sposéb jego obrazy nabierajg swej uporczywej sity. Jezeli nie przenikajg one do naszej podswiadomosci,
to tylko dlatego, ze juz tam sq i czekaja, uspione. Korczowski catg swojg energie poswieca, by osiagna¢ wirtuozerie, ktérg moglibySmy
okresli¢ mianem elementarnej, poniewaz jej celem jest dotrze¢ do istoty rzeczy ito jestjego gtéwna zaleta. Jego wizje tworza system.

Pamietamy, ze Homer twierdzit, iz bogowie sprowadzajg na ludzi nieszczescia tylko po to, aby inspirowaty do tworzenia piesni, ktdre
stanowig dla nich pocieszenie. Bogdan Korczowski nigdy nie stara sie uspokajac leku, jego malarstwo nie tyle proponuije, co raczej
przeczuwa inng rzeczywisto$¢, w ktorej, nawet jesli nie czujemy sie komfortowo, mamy mozliwo$¢ rozszyfrowania gramatyki jej
obietnicy, by mogta odrodzi¢ sie z popiotow. Jego obsesje unieruchamiajg widza i poniewierajg nim. Wchodzimy w noc, ktdra niepokoi...
Ostatecznie elipsa przestania rzeczywisto$¢ i w pewnym sensie staje sie jej metonimia,

Malarstwo Bogdana Korczowskiego stwarza czes¢ catosci, fragment $wiata, ktdry zostaje przez artyste pozbawiony niektorych
elementdw, odzyskuje je z pewnych sytuacji po to, aby wskrzesi¢ ich przeciwienstwo, dla ktérego sztuka staje sie remedium. Domys$lamy
sie, ze Bogdan Korczowski nie chce na tym poprzesta¢, ze marzy mu sie cos innego i to co$ zostaje nam przedstawiona za pomocg
innego dziatania, by¢ moze bardziej ulotnego, ktére jest jednak bliskie elipsie, sposobowi doboru wtasnego stownika po to, by to co$
wyrazi¢ i dookresli¢, aby mozliwie jak najbardziej doprecyzowac swoj zamiar. To dziatanie znajduje dopetnienie w gescie malarskim.
W zwigzku z tym obrazy, ktorych sie nam nie szczedzi sa, mdwigc wprost, imponujace.

Obraz dopetnia spojrzenie i jego rozbieznosci. Zbiera i koncentruje rozproszone efekty. Ustanawia sens, ktéry ma tendencje do rozmy-
wania si¢, pozostajac jedynie niewyraznym wrazeniem.

W niektorych przypadkach przyréwnujemy elipse do metafory. Dlaczego nie? Zawsze jest jednak tak, ze Bogdan Korczowski funkcjonuje
w obszarze snéw, od ktorych zapozycza swoje technikii ze jego malarstwo jest jego prawda. Dla utatwienia, powiemy, Ze ttumaczy $wiat,
w rzeczywistosci jednak swoimi obrazami tworzy opowies$¢, to znaczy: czas i trwanie. Maluje zakrzywienie czasoprzestrzeni, gdzie
symbole o przypadkowych konturach, zbrzydzone zapomnieniem, obnoszg si¢ ze swojg obecnoscia, by nie powiedzie¢ z wieczno-
trwatoscia. Zaklina milczenie, ubdstwo znakdw w epoce, w ktérej znaki mnozg sie w nieskoriczono$é i wypetniaja pustke po brzegi.
Gdybysmy sie mieli pokusi¢ o patetyzm, moglibySmy napisa¢, ze zaklina $mier¢, kiedy wymysla piekno, traktuje je jak Artur Rimbaud,
ktory jak obtaskawiat je tylko po to, aby je spoliczkowaé. | Bogdanowi Korczowskiemu o to wiasnie chodzi — sponiewierac to, co go
zachwyca. Pewnie dlatego nie ma zadnych watpliwosci, gdy dla wzmocnienia pocigagnie¢ pedzla, stygmatyzuje niektére ze swoich
ptdcien czarnymiranami.

Jego malarstwo, bedac odpowiedzig na czas, a zarazem bronigc sie przed nim, odwotuje sie do stéw, a jego wizje-obrazy wyrazajq
zwigzki pomiedzy nimi.

To cztowiek inteligenciji w dziataniu i dziatan inteligencji. Buduije relacje pomigdzy danym stanem a jego przyczyna i konsekwencja, nawet
jesliodpowiedzi wyprzedzaja pytania.
Ttumaczenie na polski Joanna Grabowiecka

Genica Baczynski— Dziennikarka, powiesciopisarka, eseistka. Ukofczyta filozofie i sztuki plastyczne na Uniwersytecie w Paryzu.
Joanna Grabowiecka — Rezyserka teatralna i ttumaczka. Absolwentka teatrologii na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie oraz teatrologii
i scenografii w Paryzu.
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LANIAKEA ALBO JEZYK GWIAZD

BENIAMIN M. BUKOWSKI

Laniakea to w jezyku hawajskim niezmierzone niebiosa. Niezmierzony nie jest tym samym co nieskonczony. Bezmiar galaktyk
zrzeszonych w supergromade jest niemozliwy do objecia ludzka wyobraznia. W teorii da sie¢ policzy¢ zgrupowane w jej obrebie gwiazdy.
Laniakea posiada dang strukture, wymierng liczbe elementéw i przestrzenne granice. A jednak sitg rzeczy wymyka sie poznaniu.
Laniakei nie sposéb, nie wazne jak bardzo bysmy sie starali, uja¢ w petni. Zwtaszcza, jesli uprzytomnimy sobie, Ze tkwimy w jej Srodku,
zamieszkujac jej mikroskopijng czesS¢.

Z konieczno$ci nasza perspektywa jest juz wiec wyznaczona. JesteSmy mieszkancami Ziemi. Spogladajac w niebo gotym okiem,
korzystajac z teleskopu, odbierajac zdjecia wykonany przez sondy kosmiczne i wystane w kosmos teleskopy — rejestrujemy Laniakee
kawatek po kawatku. | nawet te niewielkie wyimki przyprawiajg nas o zawrét gtowy. Nie jest zresztq tak, ze punkt, ktéry zajmujemy jako
obserwator, nie ulega zmianie. Nasza planeta wedruje dookota Stoica i kreci wokot wiasnej osi. Konfiguracja nieustannie sie prze-
ksztalca. My za$, bedac czastka kosmosu, pozostajemy zarazem jego bacznymi odbiorcami. W pierwszym odruchu bylibySmy gotowi
uznaé, ze to rzadki przypadek. A przeciez to powszednio$¢ wspoina catemu gatunkowi ludzkiemu; powszednio$¢, ktéra przypadta nam
w udziale: obserwowac spektakl z jego wnetrza. Oto gwiazdy taricza dookota nas.

Temu spektaklowi wydaje sie przyglada¢ w serii swoich obrazéw Bogdan Korczowski. ChoC daleki od putapki dostownoéci i pokusy
wiernego odwzorowania, pozostaje bacznym obserwatorem. Jezeli bowiem cztowiek w jaki$ sposob moze obtaskawiaé bezmiar
galaktyki, to przede wszystkim przez zadanie sobie nieustajacego, tytanicznego trudu tworzenia mapy. Juz dzieciecg wyobraznie
zaprzatajq atlasy nieba, majace w sobie wiecej z abstrakcyjnego dzieta sztuki niz z naukowego diagramu. Jak bowiem rozumie¢
wedréwke pomiedzy gwiazdami, jesli nie jako podréz wyobrazong? Pomiedzy $wietlnymi punktami rozpraszajacymi nocng ciemnos¢
wedrowa¢ mozemy, niczym po ptétnie, wzrokiem. | wtasnie takg wedrowke, jak sie wydaje, proponuje nam w wypadku cyklu Laniakei
artysta.

Dla malarskiej narracji, jakiej podjat sie Bogdan Korczowski, prézno szuka¢ bezposrednich poprzednikow. tatwiej o probe, arbitralng
oczywiscie, wyznaczenia pewnej artystycznej, ponadczasowej wspoinoty, do ktdrej owa opowiesS¢ przynalezy: tworcow dzielacych
wspblne poszukiwanie, podobng wrazliwo$é, zbiezne tematycznie zainteresowanie. Kosmos fascynowat artystow od dawna: ciezko
bytoby wskazaé najwcze$niejsze jego przedstawienia i z catg pewnoscig stwierdzi¢, kiedy po raz pierwszy przestrzen nieba znalazta
odwzorowanie graficzne: nie ulega jednak watpliwo$ci, ze nasi przodkowie kierowali swdj wzrok wysoko ponad horyzont od niepa-
mietnych czaséw. Od inspirowanych pitagorejskimi teoriami na temat matematycznej doskonatosci sfer niebieskich astrolabiéw, przez
Ztote tto bizantynskich mozaik z Rawenny, symbolizujacych pozaziemska rzeczywistos¢, az po zodiakalne wyobrazenia ze Srednio-
wiecznych miniatur — uniwersum fascynowato na diugo przed przewrotem kopernikanskim i poczatkami nowozytnej fizyki. Wiadomo tez
przeciez, ze jeden z jej ojcow zatozycieli, Galileo Galilei, samemu pasjonowat sig sztukami plastycznymi i pozostawit po sobie dotyczacy
tego zagadnienia traktat. W czasach za$ Odrodzenia astronomia szla czestokro¢ w parze z malarstwem; tak, ze autorzy uznanych
ptocien byli tez tworcami teleskopow. To nie dziwne, jezeli bedzie sie pamietato, ze gtdwnym przedmiotem ich dociekan byty prawa optyki
i wynikajace z nich zasady wykre$lania perspektywy.

Kosmos Korczowskiego ma jednak inny niz matematyczny wymiar. Nie stanowi przeciez cistego odwzorowania, nie rosci sobie prawa
do stanowienia gwiezdnej mapy w rozumieniu astronomicznym. Kazde nasladowanie rzeczywisto$ci z koniecznosci opiera sie na kon-
wencji. Doskonata mimetyczno$¢ nigdy nie jest mozliwa i Korczowski doskonale zdaje sobie z tego sprawe. By postuzy¢ sie stynng
Baudrillardowska metafora, w tym wypadku mapa musiataby sta¢ sie jedno$cig z odwzorowywanym terytorium, w taki sposdb
zakrywajac je w catosci i tym samym zastepujac jako rodzaj symulakrum. Nie sposéb za$ wyobrazi¢ sobie mapy, ktéra — gdy idzie
o fizyczne rozmiary — doréwnataby swoimi wymiarami niebu. Jezeli sztuka Korczowskiego jest mimetyczna, udaje sie jej to w inny sposéb.
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Nie uchyla sie od odwzorowania bezkresu i od nasladowania przestrzeni. | to wtasnie tej przestrzeni, ktérg odnajdziemy, spogladajac
w niebo, chociaz nie odnajdziemy jej na niebie. To przedsigwziecie réwnie ambitne, a znacznie bardziej autentyczne: przedmiotem nasla-
downictwa jest wewnetrzne dodwiadczenie; artystyczny zapis emocjonalnej i intelektualnej drogi, jakg przebywa artysta. Kolejne ptétna
mozna wigc traktowac jako wyimki z bezkresnej przestrzeni otaczajacych nas galaktyk, ale i wyimki z twérczego aktu jako takiego. Zycie
artysty samo staje sie tutaj swoistym uniwersum: tym, co chociaz zamknigte w pewnych czasoprzestrzennych ramach, okazuje sie
niemozliwe do poznania w catosci. Dla odbiorcy, w praktyce, jest bowiem czyms nieskoriczonym. Jedyne, co pozostaje nam jako widzom
obrazéw Korczowskiego, to kolejne podejscia do owych fragmentéw, ktdre mogg nam daé — subiektywnie — wyobrazenia na temat
cato$ci. Podobnie jak Laniakea obserwowana z ziemskich teleskopdw, artystyczna konstelacja osadzonych w biografii tworcy dziet moze
by¢ przez kazdego z obserwatoréw uchwycona jedynie utamkowo. Jest to jednak zarazem perspektywa ,z wewnatrz’. Z pomiedzy
obrazéw, zwnetrza galerii, z pomigdzy stron albumu z reprodukcjami.

W takim wta$nie sensie cykl Laniakei stanowi zamknigte uniwersum, a tak akt jego tworzenia, jak i odbioru — ma w sobie co$ z wymiaru
kosmicznego. Nie jednak w sensie naiwnym i ezoterycznym, ani w pompatycznym znaczeniu, jakie gotowi byliby nada¢ temu
sformutowaniu niektérzy poeci. Chodzi w pierwszym rzedzie o wielo$¢ interpretacji i niemozno$¢ ostatecznego odnalezienia
perspektywy, jakg powinnismy przyja¢ jako odbiorca przygladajacy sie owej konstelacji. Za kazdym razem, starajac si¢ znalez¢
odpowiedni klucz percepcii, skazani zostajemy na kleske. Nie dlatego, ze sposdb, w jaki patrzymy jest btedny. Raczej ze wzgledu na fakt,
ze nie jest on nigdy jedyny ani ostateczny. Nasza perspektywa nigdy nie bedzie zatem petna, zadowalajaca. Owa mnogos¢ mozliwych
odczytan jest za$ niezawodnym dowodem na site oddziatywania Laniakei. Oto zatem pierwszy z dwdch wielkich paradokséw towarzy-
szacych temu malarstwu: chociaz abstrakcyjne, niesie ono w sobie pierwiastek mimetyzmu. Jest to jednak mimetyzm wewnetrzny; inny
od tego, o jakim zwykli pisa¢ krytycy i historycy sztuki. Przedmiotem odwzorowania jest sama ekspresja artysty, jego wrazliwos¢.
Uzewnetrzniony zostaje proces twdrczy, ktory na rowni z gwiazdami moze zosta¢ uznany za obrany temat.

Ani na chwile nie sposob watpi¢, ze obrazy Korczowskiego sg dzietem zywiotowego, procesualnego aktu twérczego, bliskiego w tym
sensie nurtowi action painting, wielka opowiescig o ruchu prowadzonego reka artysty pedzla, a jednoczesnie traktem po$wigconym
ruchowi gwiazd. Zamartym studium ztozonej choreografii, nie wytracajacym niczego z jej zywiotowosci. Granice geometrycznych figur,
cho¢ nieustannie obecne, ostatecznie zacierajg sie na ptaszczyznie, przezwyciezone przez catoSciowe, synestetyczne doznanie
odbiorcy Laniakei. Stad szczegoina wartos$¢, jaka niesie za sobg dzieto sztuki, zwtaszcza takie, ktore — jak obrazy Korczowskiego —
odzwierciedla osobowos¢ i petnie do$wiadczenia artysty, stanowigc ich zywy i autentyczny zapis, przekraczajacy ciasne ramy gatunkow
i udowadniajacy, ze po wyzwoleniu si¢ z putapki nurtow i méd malarstwo wcigz przemawia w sposob zywy i autentyczny, cho¢ wielu
teoretykéw dawno wieszczyto jego kres. Najlepszym tego dowodem niech bedzie fakt, ze nawet konsekwentna proba rekonstruowania
paradoksalno$ci Laniakeiza pomoca stw jest niezadowalajaca i sitg rzeczy naskdrkowa, niezdolna do przekazania tego, co niesie sama
kontemplacja cyklu. Sg jednak wypadki, kiedy oddanie pola przez literature jest nie tyle przyznaniem sie do kleski, co ztozeniem hotdu.
Tym chwilom towarzyszy przejmujace uczucie tego, ze jako kontemplujacy obraz odbiorca zetkneto sie z czyms, co samo w sobie tworzy
fascynujacy, zagadkowy jezyk. Rodzaj tekstu opartego na nieznanej nam semantyce, przescigajacego swojg amorficzng wielozna-
czno$cig wszystko, co datoby sie zaszyfrowaé z pomocg stéw. To juz nie astronomiczny, racjonalny atlas, lecz nierozwigzywalna
zagadka astrologow. To jezyk gwiazd.

Beniamin M. Bukowski — Dramatopisarz i rezyser teatralny. Absolwent filozofii i historii sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie.
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HORIZON. CELESTE. IMMENSE. EN UN MOT, EN HAWAIEN: LANIAKEA

MARIE-ANNA LE MENAHEZE
Qu'est-ce qu'un superamas ?
Nous apprenons ce matin (14 mars 2018) le décés du grand Stephen Hawking, physicien théoricien et cosmologiste
britannique de premier ordre : un homme qui aura tant et tant travaillé, toute sa vie durant, autour de la réponse, précisément,
a cette question-la. Un superamas n'est autre que la plus grande structure connue de l'univers. L'infiniment grand. Le méta-
gigantesque.

Récemment découvert suite a la mise en commun de savoirs et méthodes développés par les cerveaux les plus puissants
de I'hnumanité — via un programme de collaboration scientifique internationale d'un genre nouveau, car regroupant la creme
de la creme de I'astrophysique mondiale — Laniakea devient alors I'amoncelement de galaxies le plus extraordinaire jamais
touché du doigt (ou de la lunette astronomique) par 'Homme : cent fois plus gros que toute entité jamais observée jusqu'ici.

Bogdan Korczowski questionne justement a travers I'abstraction de sa peinture "l'infiniment" : I'adverbe, plus que le nom
(« I'infini »). Le vraiment trés petit. Ce qui est vraiment trés petit, pour étre plus exacte. Et puis I'effroyablement grand, aussi.
Le savoir, celui de I'étre humain — qui réussit parfois a tendre, tel une incroyable asymptote, vers un absolu toujours plus
puissant — n'est en réalité, on le sait, que lui fruit d'une toute petite chose organique : la substance grise. Laniakea telle que
campée par Bogdan Korczowski et ses toiles, c'est le minuscule au service de l'infiniment grand avec, en ligne de mire
et comme effet-loupe, toujours, la question du moi, le sien, celui du créateur, opérant ici comme le ferait un révélateur
en photographie. Qu'il soit petit ou grand, l'infini reste ce qu'il est: insondable totalement, irrésistiblement attirant dans
la compréhension qu'on voudrait en avoir, demeurant envers et contre tous (et toute démarche d'étude) vertigineux,
maternel, répétitif. Charnu et nébuleux. Amniotique. Rond.

Les tableaux de Bogdan Korczowski font, au fil du temps et au gré du parcours qui est le sien, I'effet d'une mue. Depuis les
séries consacrées par l'artiste a cette question qui fonde I'énigme du végétal (encrée dans son travail durant de nombreuses
années), jusqu'a la famille de tableaux que sont Laniakea — telle cette constellation de visions abstraites de I'infini — le moi
profond de l'artiste est toujours la : ultra-présent et interrogeant frontalement la matiére organique. Celui ou celle quiregarde,
observe, devient alors (a la place de l'artiste lui-méme) spirituellement tout puissant.e car — méme si c'est illusoire —
omniscient.e. Si l'art avait une fonction, ce serait quelque chose de I'ordre du polymathique et de I'omniprésence. Sans
doute. Il est donc aisé de se sentirici, face a cette série de tableaux-la, au coeur-méme de |'acte de création, de I'action-méme
qui constituale commencement, mais aussi a l'orée d'une nécessaire empathie.

A tant vouloir interpeller le charnel dans son travail — en passant pour cela a travers le tangible, celui de l'artiste en tant
qu'incontestable sujet humain, fait de savoir, d'existence mais aussi de matiére qui meurt — Bogdan Korczowski utilise
comme élément-clé de sa création le substrat de son moi. Ces ceuvres dites laniakeaesques sont constituées de tant
de matiére, de substances (tout a la fois magnifiques, banales et solides), qu'elles invitent aisément I'Autre a venir les
embrasser, plus que les observer. Contempler : s'approprier a l'infini. Et effleurer. Ces représentations cosmogoniques
de I'hyper-espace donnent envie de toucher, d'entrer, de devenir la matiere infinie représentée : sphéres, matrices arrondies
abstraites, représentations calibrées d'un éternel tout sauf fantoche (contrairement a d'autres) qu'est celui du recommen-
cement, du cycle de l'existence.

Laniakea... Redevenir, soi : (I') infiniment petit. Reprendre a zéro. Et tout redevient, alors, possible. Laniakea. De nouveau
et comme en une intarissable source : I'Autre et le Soi prennent alors conscience, deviennent, sont la promesse d'une saga
cosmique alaquelle (Dieu merci), nous appartenons tous.

Marie-Anna Le Ménahéze — Auteure et rédactrice, coordinatrice et référente des dispositifs d'aides aux auteurs dramatiques du ministére
delaculture.



Bogdan KORCZOWSKI ou FuR LE TEMPS

GENICA BACZYNSKI
Le temps amblyope

Bogdan Korczowski peint et il peint pour ainsi dire a I'aveugle. |l contrarie le regard et en premier lieu le sien, au point
de restituer a l'inconscient, sa rétine. Il n'est pas question ici de ne rien voir, ni de I'absolu du noir, il s'agit du silence de la nuit,
d'une nuit sans langage qui parle, sans se figurer, d'une nuit muette et pourtant constellée. Il s'agit d'une répétition et de son
mouvement. Bogdan Korczowski récuse la représentation et son miroir déformant, il divulgue un symbolique sans jamais
le traduire, il avance a regard masqué comme un CEdipe dont la vérité ne s'avouera qu'aprés lui. Il frappe ainsi la toile
du sceau désenchanté des symboles oubliés puisqu'inconnus de tous. C'est un peintre qui se déjoue des systemes comme
de I'histoire. Il obscurcit la mémoire pour lui rendre une langue. Il peint comme s'il était le premier homme et ce geste qui se
veut toujours originel brise une mécanique de lillusion perpétuelle. Oui Cette eau Qui sous la main Se teinte Et seme
Médusée Le signe Sur la toile Afin de déjouer la nuit Venue d'un confins Il s'agit d'une maniéere ou l'autre De distribuer la nuit
Les nuances constellées de la nuit La tache aveugle Posée sur la toile Se convertit en figures En bruit en un Attrait de la
géomeétrie des réves.

Laterre infernale

Mais chez lui, le réve se répete. Et la répétition se transfigure en infini. Sa peinture porte en nous une marque plus qu'un
paysage, puisque pour ainsi dire, I'horizon lui est indifférent, Bogdan K est un peintre de la terre mais d'une terre enclavée
alaquelle on aurait soustrait sa promesse. En ce sens, le récit familial et on entend par |a, d'ou I'on peint ? ne se dissocie pas
de ce pays qui est le sien, la Pologne. Et ici, si son nom, Korczowski, est mangé comme englouti, il s'agit moins d'un effet
de style, ou I'on imprimerait a ce peintre du temps infernal un effet Kafkaien, que d'une marque celle d'une blessure, celle d'un
temps qu'il faut distraire faute de I'abatire. La Pologne serait sous ces coups le pays des flammes noires, des terres
carbonisées d'ou s'échappe parfois le souvenir d'un siécle qui a supprimé le bonheur a jamais. De ce pays, sans autre
horizon que les autres, Bogdan Korczowski dispense une peinture a I'énergie cadrée — et pour ce qui est des ceuvres les
plus récentes une vivacité circulaire — elle imprégne une ardeur que seules les couleurs corrompent, chez lui, la lumiére
ne provient jamais du jour, mais de I'ombre. La toile répond par un débordement, il lui insuffle une idée d'elle méme plus
grande encore.

Bien s(r, il nous renvoie a une histoire de I'art, et devant ses toiles, on se raccroche a du déja-vu par peur de se perdre dans
ce qu'il nous incite a abandonner, notre connaissance. Alors, I'espace d'un instant, devant les signes immémoriaux,
les pyramides difformes, les croix, les hiéroglyphes accumulés et dans le méme temps barré, on entend le bruit sourd des
tableaux de Carlos Saura et parfois méme on superposerait Chagall a ses ciels bibliques. Plus encore, on le relie a Antonio
Tapiés, il fait ainsi écho aux mots du peintre espagnol qui qualifiait son ceuvre de "champs de batailles ou les blessures
se multiplient a l'infini"

Le geste infini

Bogdan Korczowski distribue la couleur non sans arbitraire de fagon a déstabiliser les interprétations etimprégner les climats
d'une incertitude temporelle. Dans ce dernier cas, il n'est pas rare qu'il recoure a des déplacements, baroques ou les
perspectives sont faussées voire abolies. On finit par penser qu'elle réside ailleurs comme dans la série "Plein Soleil"ou les
soleils jaillissent d'un monde que I'on présente plus qu'on ne le re-présente, il fixe son geste et par un effet de loupe grossit les
traits, il tente de désigner notre malvoyance et de nous faire entrer dans un regard continu ou tout se lie et se délie, ou enfin
la pupille s'aveugle. Avec les cercles répétés, il tatoue la toile de cet Laniakea, énigmatique, ce mot émergé, peut-étre, des
lacs ou de mers in-pratiquées.

Bogdan Korczowski n'est ni pareil, ni analogue. Il se situe ailleurs : il se fie & une méthode sans doute inspirée, composée
d'intuitions et de calculs, de préméditation ; il a inventé un dispositif et ce dispositif se nourrit d'un quotidien, d'images puisées
dans une répétition, ce qui défere a sa peinture une efficacité et un impact mémorables. Il fabrique des images dont on ne se
déprend pas ; elles résonnent durablement et jettent en nous un trouble. Ses images, nous verrons peut-étre comment,
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acquiérent une force persévérante, elles ne pénétrent pas l'inconscient, elles y sommeillaient déja. Il s'adonne alors a une
virtuosité qu'on pourrait qualifier aisément d'élémentaire puisqu'elle vise a atteindre un essentiel et c'est la sa principale
qualité. Ses visions font systeme.

On se rappelle qu'Homére postulait que les dieux n'avaient infligé le malheur aux hommes que pour inciter au chant qui les
consolerait. Bogdan Korczowski ne cherche pourtant jamais a calmer les angoisses, sa peinture préfigure, plus qu'elle
ne propose, une autre dimension ou s'il n'est pas aisé d'étre a l'aise, on peut y lire une grammaire de la promesse et dans
ce cas, elle nait des cendres. Chez lui, I'obsession fixe et malmeéne le spectateur. On entre dans une nuit qui remue...
En somme, le déplacement recouvre le réel dont il est en quelque sorte la métonymie. La peinture de Bogdan Korczowski
forme la partie d'un tout, la parcelle d'un monde dont il nous abandonne des éléments, reléve des situations afin d'en
exhumer la contrariété dont la peinture serait le reméde. On devine que Bogdan Korczowski ne veut pas en rester la, qu'il
songe a autre chose et cette autre chose nous est exposée grace a une autre opération, plus évanescente peut-étre qui, elle,
s'apparente a la condensation, a une maniére de choisir son vocabulaire, de l'articuler, de le restreindre au mieux afin
de préciser son but. Cette opération s'accomplit dans le geste pictural. Les images qui nous sont alors prodiguées sont
aproprement parlerimpressionnantes.

La peinture accomplit le regard et sa divergence. Elle ramasse et concentre des effets épars. Elle établit un sens qui aurait
tendance a se disséminer, a ne rester qu'une vague impression. En certaines occasions, on apparente la condensation a la
métaphore. Pourquoi pas ? Toujours est-il que Bogdan Korczowski fonctionne au réve auquel il emprunte ses techniques
et que la peinture est sa vérité. Par facilité, nous disons qu'il traduit un monde, mais avec ses images, il produit du récit, c'est-
a-dire dutemps etladurée. Il peintun replidu temps ou les symboles aux contours accidentés, amochés par I'oubli, affichent
leur présence pour ne pas dire leur permanence. Il conjure un silence, une pénurie de signes a I'ére ou les signes pullulent
et s'équivalent en vain et comble un vide. Si nous forcions le pathétique, nous écririons qu'il conjure une mort quand il invente
une beauté, une beauté qu'il traite a la maniere d'Arthur Rimbaud qui ne I'avait assise sur ses genoux que pour la gifler et pour
Bogdan Korczowski, il s'agit bien de cela, de malmener ce qu'il charme. C'est pourquoi sans doute et pour forcer le trait,
il stigmatise de plaies noires certaines de ses toiles.

Sa peinture qui répond du temps et s'en défend pourtant, réclame des mots et ses visions-images expriment des rapports.
C'est un homme de l'intelligence en mouvement et des mouvements de l'intelligence. Il met en relation un état donné avec
leurs causes et leurs conséquences, méme siles réponses devancent les questions.

Genica Baczynski— Journaliste, auteure de romans et d'essais. Elle a étudié la philosophie et les arts plastiques a I'Université de Paris.
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LANIAKEA OU LE LANGUAGE DES ETOILES

BENIAMIN M. BUKOWSKI

Danslalangue hawaienne, Laniakea désigne I'horizon céleste incommensurable. L'Incommensurable n'est pas I'infini.
L'immensité des galaxies au sein du superama dépasse l'imagination humaine, et I'immensité est & I'hnomme une mesure
parfois impossible.

La théorie permet d'estimer le nombre d'étoiles rassemblées autour de ce superama. Laniakea a une structure, un nombre
d'éléments définis et des frontiéres spatiales. Pourtant elle échappe a notre connaissance. Il estimpossible, quelques soient
nos efforts, de la saisir entierement. Et plus encore si I'on réalise que nous sommes a l'intérieur, que nous habitons une toute
minuscule partie de Laniakea.

Bien s(r, et par la force des choses, notre perspective est déterminée. Nous sommes des habitants de la Terre que I'on
observe le ciel a I'ceil nu, a I'aide d'un télescope, ou grace aux images captées par les sondes spatiales et les télescopes
envoyés dans I'espace — on enregistre Laniakea morceau par morceau. Ses fragments, aussi infimes qu'ils soient, nous
donnentle vertige. Et il n'est pas tout a fait exact que notre regard d'observateur ne change pas. Notre planéte voyage autour
du Soleil et tourne autour de son propre axe. La configuration ne cesse de se transformer. Et nous, cette part infime
du cosmos, demeurons ses observateurs attentifs. Notre premier réflexe serait d'admettre qu'il s'agit la d'un cas rare. Mais
c'est une chose qui n'a rien de singulier et qui est partagée par toute I'espece humaine; une chose banale a laquelle nous
participons: observer le spectacle de l'intérieur. Voici les étoiles, elles dansent autour de nous.

Ce spectacle, Bogdan Korczowski semble I'observer dans une série de toiles. Bien que loin du piége de la littéralité ou de la
tentative d'une interprétation fidéle et précise, il se tient en observateur attentif. Si 'homme est capable d'une maniére
ou d'une autre de maitriser l'infini de la galaxie, c'est grace a ce défi titanesque et incessant qu'est I'art de la cartographie.
L'imaginaire de I'enfant est tout de suite habité par I'atlas du ciel. Et il est déja plus proche d'une ceuvre abstraite que d'un
diagramme scientifique. Comment interpréter le voyage a travers les étoiles autrement qu'au moyen d'un voyage fantasmé ?
Entre les points lumineux qui disséminent I'obscurité de la nuit, notre regard se balade comme sur une toile. C'est ce voyage
que l'artiste nous propose dans la série Laniakea.

En ce qui concerne la narration picturale de Bogdan Korczowski il est inutile de chercher des prédécesseurs directs. Il sera
plus facile de tenter, d'une fagon arbitraire bien sar, de définir une possible affiliation intemporelle a laquelle le récit appartient:
des créateurs qui partagent une recherche commune, une sensibilité analogue, une passion conjointe pour sa thématique.
Depuis toujours, le cosmos fascine les artistes; il serait assez difficile de désigner ses premieres retranscriptions et de définir
avec certitude quand la premiére représentation graphique de I'espace du ciel est apparue. Sans aucun doute, nos ancétres,
peut-étre méme depuis la nuit des temps, dirigeaient leur regard loin, au-dela de I'horizon. Des astrolabes sphériques — avec
leur perfection mathématique inspirées des théories de Pythagore — en passant par les fonds dorés des mosaiques
byzantines de Ravenne — symbole de la réalité cosmique jusqu'a la représentation zodiacale sur les miniatures du Moyen-
Age —'univers a obsédé, bien avant la révolution copernicienne et les débuts de la physique moderne. On le sait aussi, I'un
de ses péres-fondateurs, Galileo Gallieni, se passionna pour les arts plastiques et laissa un traité a ce sujet. Au temps de la
Renaissance l'astronomie se mariait le plus souvent avec la peinture ; et les auteurs de toiles réputées étaient aussi les
créateurs de télescopes. Et a I'évidence le sujet principal de leurs recherches étaient les lois de l'optique et les regles de la
perspective qui enrésultent.

Le cosmos de Korczowski ne se borne pas a une dimension mathématique. Il n'est pas une reproduction stricte,
il n'ambitionne ni ne prétend au geste de I'astronome ; et la carte du ciel étoilé ici est autre. Chaque imitation de la réalité
repose sur une convention. Le mimétisme parfait n'est jamais possible. Korczowski en est conscient. Pour paraphraser
lafameuse métaphore de Baudrillard, la carte aurait d(i ne faire qu'un avec le territoire reproduit, le couvrant entierement et le
remplagant tout en en devenant une sorte de simulacre. Impossible d'imaginer une carte qui — par ses dimensions
physiques — serait de la méme taille que le ciel. Si I'art de Korczowski est mimétique, il y parvient mais d'une autre fagon.
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Il ne se dérobe pas a la reproduction de l'infini et a l'imitation de I'espace — I'espace que I'on retrouvera en regardant le ciel
bien que on ne le retrouvera pas sur le ciel. C'est une entreprise aussi ambitieuse, et bien plus authentique : le sujet de
I'imitation est I'expérience intérieure ; I'inscription artistique du chemin émotionnel et intellectuel qui traverse l'artiste. On peut
ainsi considérer ses toiles comme des fractions d'un espace infini des galaxies qui nous entourent mais aussi des fractions
d'un acte de création. La vie de I'artiste devient alors un univers suis generis: ce qui, bien qu'enfermé dans le cadre du temps
et de l'espace, s'avere impossible a connaitre in extenso. Alors si I'on regarde I'ceuvre on regarde l'infini. Pour nous,
contemplateurs des tableaux de Korczowski, une seule chose existe pour appréhender les fameux fragments offerts —d'une
fagon subjective — I'idée d'un ensemble. A l'instar de Laniakea observée a l'aide des télescopes terrestres, la constellation
artistique des ceuvres placées dans la biographie de l'artiste est saisie par les observateurs dans le fractionnel. Dans le
méme temps il s'agit 1a d'une perspective « de l'intérieur ». Tout se passe entre les tableaux, a l'intérieur de la galerie, entre les
pages de l'album les reproduisant.

En ce sens, le cycle Laniaeka constitue un univers fermé. L'acte de la création et celui de la réception portent en eux une
dimension cosmique. Pourtant ils ne se situent ni dans le sens naif et ésotérique ni dans un style pompeux comme certains
poetes étaient préts a le donner a cette formulation. Il s'agit tout d'abord de la multiplicité des interprétations et de
l'impossibilité de trouver d'une maniére définitive la perspective de cette constellation dont nous, spectateurs, devrons
choisir une hypothése. Mais a chaque fois, en s'efforgant de trouver la juste clé de la perception, nous sommes condamnés
al'échec. Pour autant, notre regard n'est pas erroné. La perceptive n'est jamais unique et définitive. Elle ne sera donc jamais
totale. Cette multiplicité des lectures témoigne de la force de I'impact de Laniakea. Voici I'un des deux grands paradoxes qui
accompagnent cette peinture. Bien qu'elle soit abstraite, elle porte la marque du mimétisme. Mais c'est un mimétisme
intérieur, différent de celui qu'interprétent habituellement les critiques et historiens d'art. Le sujet d'une imitation continue
etinstaure I'expression méme de l'artiste, sa sensibilité. Le processus de création est extériorisé et, comme les étoiles, il est
considéré comme le sujet élu.

Impossible de douter ne serait-ce qu'un instant que les tableaux de Korczowski sont I'ceuvre d'un acte spontané inscrit dans
un processus — proche du courant action painting —, un grand récit sur le mouvement du pinceau dirigé par sa main, et en
méme temps un traité consacré au mouvement des étoiles. L'étude inanimée d'une chorégraphie complexe, qui ne perd rien
de sa spontanéité. Devant Laniakea, les frontiéres des formes géométriques, bien que toujours présentes, s'estompent sur
la surface, vaincues par le ressenti synthétique d'un ensemble. Les tableaux de Korczowski possédent cette qualité propre
aune ceuvre d'artlorsqu'elle refléte la personnalité et la plénitude de I'expérience de I'artiste. Cette qualité est un témoignage
vivant et authentique, il dépasse les cadres étroits d'une tendance et prouve qu'une fois libérée du piege des courants et des
écoles, la peinture se révéle toujours active et authentique, quand bien méme son déclin futannoncé par certains théoriciens.
Une des meilleures preuves de sa vivacité se situe dans le fait que méme les mots, dans une tentative cohérente de
reconstruire le paradoxe de Laniakea, restent insatisfaisants et, par la force des choses, superficiels : ils buttent a restituer
la plénitude de la contemplation du cycle.

Pourtant, lorsque la littérature faillit, ce n'est pas I'aveu d'un échec, mais un hommage. Dans ces moments-Ia, lorsque les
mots manquent, devant la contemplation d'une ceuvre, on est saisi d'un sentiment nouveau, on est face a quelque chose qui
dévoile son propre langage, fascinant et mystérieux.

Un texte qui repose sur une sémantique inconnue de nous, qui dépasse avec sa polysémie tout ce qui pourrait étre crypté
a l'aide des mots. Ce n'est plus un atlas astronomique, rationnel, mais une énigme des astrologues impossible a déchiffrer.
C'estle langage des étoiles.

Ttumaczenie na francuski Agnieszka Zgieb

Beniamin M. Bukowski — Auteur dramatique et metteur en scéne. Dipldmé en philosophie et en histoire de I'art a I'Université Jagiellone
de Cracovie.

Agnieszka Zgieb — Traductrice des pieces de théatre en France dont de nombreux spectacles de Krystian Lupa ainsi que de divers textes
liés al'art./ Thumaczka polskich sztuk teatralnych we Francji w tym wielu spektakli Krystiana Lupy oraz tekstéw zwigzanych ze sztuka.
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Orbium Coelestium, 2009
100 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Orbium Coelestium, 2009
130 cm x 89 cm
technika wtasna, ptétno
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Orbium Coelestium, 2009
116 cm x 90 cm
technika wtasna, ptotno
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Orbium Coelestium, 2009
130 cm x 97cm
technika wtasna, ptotno
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Orbium Coelestium, 2009
90 cm x 90 cm
technika wtasna, ptotno
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Orbium Coelestium, 2009
116 cm x 89 cm
technika wtasna, ptotno
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Orbium, 2009
130 cm x 89 cm
olej, ptétno, pastel
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Orbium Coelestium, 2010
130 cm x 96 cm
technika wtasna, tektura
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Orbium Coelestium, 2010
114 cm x 100 cm
technika wtasna, tektura
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Orbium Coelestium, 2010
119 cm x 85 cm
technika wtasna, tektura
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Orbium Coelestium, tryptyk, 2010
100 cm x 73 cm

100 cm x 81 cm

100 cm x 81 cm

technika wtasna, ptotno
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Orbium Coelestium, 2011
150 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Orbium Coelestium, 2011
150 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Orbium Coelestium, 2011
150 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Eppur si muove, 2013
150 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Eppur si muove, 2013
160 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Eppur si muove, 2014
160 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Eppur si muove, 2014
160 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Eppur si muove, 2014
160 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Laniakea, 2016
130 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Laniakea, 2016
130 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno
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Laniakea, 2016
120 cm x 100 cm
technika wtasna, ptétno






GEOMETRIA WSZECHSWIATA BOGDANA KORCZOWSKIEGO

MACIEJ SIEJEWICZ

Na poczatek wyjasnienie samego tytutowego pojecia i gars¢ teorii — Laniakea to supergromada galaktyk o $rednicy okoto 500 milionéw
lat $wietinych, zawierajaca okoto stu tysiecy galaktyk o tacznej masie ok. 1017 mas Stofica. Struktura zostata odkryta w 2014 roku.
Nazwa wywodzi sie z jezyka hawajskiego i 0znacza ,niezmierne niebiosa”. Nazwa upamietnia starozytnych polinezyjskich nawigatorow,
ktorzy uzywajac astronawigacji odbywali dtugie podréze na Oceanie Spokojnym. Tyle Wikipedia.

Skad to pojecie skojarzone ze sztukg? Zanim przejde do odpowiedzi na to pytanie, niezbedne wydaje sie przynajmniej powierzchowne
historyczne spojrzenie narelacje w trojkacie wzajemnych zalezno$ci kosmos-cztowiek-sztuka.

O ksztalcie wszech$wiata wypowiadajq sie nauki ciste, jak matematyka, fizyka, kosmologia, poszukujac w ramach swoich dyscyplin
praw wtasciwego opisu jego regut. Od wiekdw inspiruje i fascynuje takze humanistow: filozoféw, teologdw, a kosmogonia jako odrebna
dziedzina nauki, obejmuje cato$¢ wyobrazen o pochodzeniu $wiata dla danej religii lub systemu filozoficznego oraz jest dziatem
astronomii, ktéry zajmuje sie geneza i ewolucjg ciat niebieskich, przewaznie tych z Uktadu Stonecznego.

Oprocz naukowcow, Kosmos prowokowat do osobistych wypowiedzi takze liczne grono artystéw. Budowa $wiata, istnienie wszech-
$wiata, niedostepnosc¢ i niepojetosc kosmosu, odlegtych planet i galaktyk, rzadzace tym wszystkim prawa, ale i tajemnice natury, przez
cate wieki fascynowaly ludzi, ale i przysparzaty im cierpien, przynajmniej tym $wiadomym swojej bezradnosci. Ciagta niepewnos¢,
towarzyszaca czlowiekowi do dzi§, czym tak naprawde jest Swiat i gdzie siegajg jego granice, jesli w ogdle istniejg, znajdowata odbicie
w mitachireligiach.

Sztuka od zawsze starata sie nadac tej catej wymienionej powyzej metafizycznej tematyce jakie$ obrazowe ksztatty. Czesto tez
odwracata perspektywe i starata sie przestrzec cztowieka przed jego pycha i checig dotknigcia absolutu, ktore ze wzgledu na stabos¢
kondycji ludzkiej prowadzity do kary spotykajacej cztowieka za nadmierng $miato$¢, zuchwatos¢, ciekawo$¢, za podejmowanie préb
przekroczenia wyznaczonych przez Boga-Stwérce granic. W historii - sztuki licznie reprezentowane sg dziefa inspirowane nieudanym
lotem Ikara, budowa wiezy Babel czy alegoryczng drabing Jakuba.

W romantyzmie arty$ci mierzyli sie z tematem natury i kosmosu, a raczej natury jako elementu kosmicznego tadu, a biblijne tytutu dzieta
- stworzenie $wiata, potop i jego konsekwencje — byt jedynie pretekstem do ukazania tajemnicy natury i potegi zywiotdw.
Malarze podejmowali wysitki ich opisania i zbadania, bo przypisali sztuce funkcje poznawcza, przez sztuke pragneli dotrze¢ do Prawdy.
Miata to by¢ prawda o kosmosie, naszym $wiecie, ale i 0 nas samych, takze prawda o intencjach i o artystycznej szczeroSci tworcy.

Kolejne pokolenia artystow, wielokrotnie powracaty do zdefiniowanej w sztuce romantycznej relacji cztowiek—natura—wszech$wiat.
Kosmogoniczne symbole wyobrazone pod postacig ludzka lub zwierzeca pojawialy sie w sztuce ekspresjonistow.

Przetom stuleci XIX i XX to, oprécz rozwoju synkretyzmu religijnego i filozoficznego, czas fascynacji magia, mistyka, wiedzq tajemna,
spirytyzmem, okultyzmem, hipnoza, parapsychologig i zjawiskami paranormalnymi, joga, teozofig, reinkarnacja, ktore zrodzity szcze-
gblng mieszanke kulturowa, ale takze antropozofie i nowe kosmologie.

Z kolei wspomniany synkretyzm, zawtadnat koncepcjg sztuki wielu srodowisk twérczych XX wieku. Szczegolne silne pietno odcisnat
na dzietach przedstawicieli awangardy. Przyczynit sie do narodzin i rozkwitu wielkiego nurtu sztuki abstrakcyjnej, gdzie zadne elementy
zmystowo postrzeganej rzeczywistosci nie miaty zaktoca¢ kontemplacyjnego, mistycznego charakteru sztuki. Abstrakcyjna forma,
niemal zawsze wyrazajaca wartosci duchowe, uznana zostata w XX wieku za najdoskonalszg do wyrazania kosmologicznych tresci.
,Niewidzialnych bytdw” szukali w swoich obrazach futurysci.
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Z kolei wspomniany synkretyzm, zawfadnat koncepcjq sztuki wielu $rodowisk tworczych XX wieku. Szczegélne silne pietno odcisnat
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Foto: Agnieszka Zgieb, Paryz, 2017

Bogdan Korczowski urodzit sie w 1954 roku w Krakowie, z ktérym czuje sie do dzis emocjonalnie
zwigzany. W 1978 ukonczyt krakowska Akademie Sztuk Pieknych w pracowni prof. Wiodzimierza Kunza.
Debiutowat na festiwalu ,Nowa Ruda” w 1974 roku performance'm ,Biaty Rower”, jako hommage dla
Marcela Duchampa. W 1980 osiedlit sie w Paryzu, gdzie mieszka do dzis. W Paryzu w 1985 roku
otrzymat dyplom Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (Beaux-Arts) w pracowni Abrahama
Hadada. Za swojg dziatalnos¢ artystyczng zostat wyrozniony w 1986 roku nagroda Rady Regionu
lle-de-France. W latach 1986-1995 regularnie przebywat i wystawiat w Nowym Jorku, gdzie w 1988
otrzymat stypendium Fundacji Pollock-Krasner. W czerwcu 1989 roku odbyta sie w Zachecie Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie wazna monograficzna wystawa artysty ,Korczowski/Malarstwo”.

W 1998 roku Instytut Polski w Paryzu zorganizowat retrospektywng wystawe artysty.

Korczowski tworzy wtasny swiat, w ktérym rézne kultury i ich tradycje mieszajg sie z zywiotami natu-
ralnymi: ogniem, woda, ziemig i niebem. Poczynajac od wczesnego cyklu obrazow , Listy”, powstajgcego
juz od 1980 roku, artysta umieszcza na swych ptétnach wyolbrzymione symbole i ideogramy. Ta seria
prac zatytutowana ,Ecriture” jest rodzajem wymiany, czy ,korespondenciji” intelektualnej, traktujgcej
»pisanie”, jako obraz, temat nad ktérym artysta ,obsesyjnie” pracuje juz od dawna. W jego pracach
bardzo czesto wystepujg drobne znaki uktadajgce sie, jak pismo, w rownolegte rzedy, natozone na wta-
sciwag kompozycje, niczym przestona.

Jego duchowym mistrzem jest Tadeusz Kantor, ktérego artysta spotkat w 1970 roku. Tadeuszowi
Kantorowi kilkakrotnie poswiecit swoje wystawy, a zwtaszcza duzg serie prac na kartonach zatytu-
towana , KARTONTEKA”.

Bogdan Korczowski prezentowat swoje prace w wielu galeriach na swiecie.
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rane prezentacje tworczosci Bogdana KORCZOWSKIEGO:

: —"Lettres" Institut Polonais, Paris, France.
: — Premiere Hommage a Tadeusz Kantor, FIAP. Paris, France.
. —"Lettres & Signes" Galerie de la Grande Masse des Beaux-Arts, Paris, France.
— "Zwel Kiinstler fern von zu Hause" Performance avec Maciej Toporowicz, Kassel,
Germany.
— "Lettres & Signes", Galerie Feeling, Paris, France.
— "Lettres & Signies" Galerie Michel Vogel, Villeneuve / Montreux, Suisse.
. —"Lettres & Signies" Artothéque, CAC Agora, Evry/Paris, France.
— "Bogdan Korczowski/Miroslaw Rogala", Polish Museum, Chicago, USA.
— "CANART Performance",Galerie Michel Vogel, Villeneuve / Montreux, Suisse.
— "Art Contact'- Art Fair, Lausanne, Suisse.
— "Ecritures", Galerie Feeling, Paris, France.
. —"Post-Communication", Galerie L'Aire du Verseau, Paris, France.
— Galerie Art Conseil et Aérospatiale, Toulouse. France.
— Palais des Arts, Toulouse, France.
— Galerie 97 Soho, New York, USA.
: —"Pyramide" Galerie Aline Vidal, Paris. France.
— "Accrochage, Atelier de Jacques Lipchitz, Boulogne/Paris, France.
— Noyes Cultural Arts Center, Evanston / Chicago, USA.
— Galerie Atrium, Stockholm, Sweden.
. —"Lettres & Signies", Artotheque, Valence, France.
— "Malarstwo/Peinture” Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, Polska.
— MAC 2000, Grand Palais, Paris, France.
: — "The only way out against Nothingess" Frank Bustamante Gallery, New York, USA.
— " Grands Formats" Galerie Albert 1er, Paris, France.
— "Totem"/Oeuvres sur papiers' BWA, £4dz, Polska.
: — "Amour a Mort" Frank Bustamante Gallery, New York, USA.
— "Memoire" Association Pont Neuf, Paris. France.
— "Memory" NECCA Museum, Brooklyn, Connecticut, USA.
— "Grands Formats" Institut Polonais, Paris, France.
— "Peintures" Galerie Nicole Ferry, Paris, France.
: —"B. Korczowski & J-M. Frouin", Maison des Centraliens, Paris, France.
— "Amour & Mort" & "Histoire du Ciel", Galerie Simon Gavina et Galerie La Bussola,
Turin, Italy.
— "Le Génie de la Bastille", Paris, France.
— "Sky Tales", Frank Bustamante Gallery, New York. USA.
. — European Fine Art Fair, Galerie Mia Joosten, Maastricht, Pays-Bas.
— "Deuxiéme purgataire de Galilée", Galerie Nicole Ferry, Paris, France.
— Malarstwo/Peintures, BWA, Wroctaw, Polska.
— Paintings, Frank Bustamante Gallery, New York. USA.
: — "Garandeau", Léo Tony Gallery, New York. USA.
— "Garandeau", Fondation Ricard, Paris. France.
: — "Chaman", Galerie Dmochowski, Paris, France.
— "Collection of work" Rome Art Community Center(RACC), Etat de New York. USA.
— "Malédiction", Galerie Artmica, Paris. France.
: — "Kartony dla K", Dom Polonii, Krakéw, Polska.
— "La Chute de I'Ange", Galerie Askéo, Paris. France.
. —"La Chute de 'Ange" Galerie Selmersheim, Paris. France.
— "Malarstwo", Musée d'Art Contemporain, Radom. Polska.
— "Planetes" Espace 061 Art Contemporain, Rouen. France.
— "Totems/Oeuvres sur papiers”, Polish Institute, Moscow. Russia.
— "Peintures", Galerie Nicole Ferry, Paris. France.
. —"Rétrospective/Oeuvres choisies 1984-1998", Institut Polonais, Paris. France.
— "Malarstwo", Panstwowa Galeria Sztuki, Torun. Polska.
— "Cartier/Korczowski/Roques-Gaichies", Galerie Nicole Ferry, Paris. France.
: —"Malarstwo/Peintures" Arsenal, Poznan. Polska.
— "Snake" Chapelle Notre-Dame des Fours, Avignon. France.

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007
2008

2010

2011

2012

2013

2014
2015

2016

2017

— "Grands Formats", Centre d'Art Contemporain Solvay, Krakéw, Polska.
. —"Peintures" Galerie Nicole Ferry, Paris. France.
— "Cartontheque" Centre d'Art Contemporain, Gennevilliers, France.
— "Snakes", Les Ateliers d'Arts, Avignon, France.
—"Chaman", Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, Polska.
— "Tadeusz Kantor/Bogdan Korczowski", Galeria Program/Renes, Warszawa, Polska.
—"Maria Stangret/Bogdan Korczowski", Collégiale Saint-Pierre-Le-Puellier, Orléans,
France.
. —"Malarstwa", Galeria Renes, Poznan, Polska.
— "Papiers", Korczowski/Longelin/Rogues-Gaichies, Galerie Nicole Ferry, Paris. France.
— "Snake" Galerie Binotti, St.Remy-de-Provance,France.
—"Cartontheque", Espace Culturel, Brécey, La Manche, France.
. —"Les Chiens ne font pas des Chats", Espace Electron Libre, Paris, France.
— "Phototheque", Galerie Selmersheim, Paris, France.
— "Peintures", Espace La Pléiade, Commentry, France.
— "Sensualité au Végétal', Galerie Nicole Ferry, Paris, France.
— "Peintures", Grande Arche da la Défense, Paris, France.
. —"Pietra Sztuki/Art Floors" Galeria Program, Warszawa, Polska.
— "Boisgallays/Korczowski/Hildur/Roques-Gaichies", Galerie Nicole Ferry, Paris. France.
. — "Malarstwo/Peintures",BWA, Lublin, Palska.
—"Peintures récentes" Galerie Nicole Ferry, Paris, France ( Saison "Nova Polska")
— "Cartontheque" Espace Paul Delouvrier, FIAP, Paris, France (Saison "Nova Polska")
— "Cartontheque" Festival Artemare (Korczowski, Mahi Binebine et Miguel Galanda)
Bastia, Corse.
. —"Cartontheque" Espace Caffarelli, Paris, France.
—"Ausstellung "Galerie Alex Schlesinger, Zirich, Suisse.
. —"Chaman", Galeria Traffic, Warszawa, Polska.
—"Male formaty", Dom Aukeyjny DESA, Krakow, Polska.
—"ECRITURE" (Love Letters) Korczowski/ Roques-Gaichies,Galerie Nicole Ferry, Paris,
France.
. —"Mate sprawy" Galeria Przedziat, Krakow, Polska.
. —"Fruiteé", Galerie Nicole Ferry, Paris, France.
—"Pisanki", Art & Design, Warszawa, Polska.
—"45 Tableaux" Fondation Carzou, Manosque, France.
—"Fruiteé", Galerie Alex Schlesinger, Zirich, Suisse.
. —"Peintures & Cartontheque", Centre d'Art Plastiques Albert Chanat, Clamart/Paris,
France.
— "Photatheque”, Mia Casa,"Rencontres-OFF", Arles, France.
— "Ulica Tadeusza Kantora", Cricateka, Krakéw, Polska.
—"Orbium Coelestium", Galeria Zejscie, Krakow, Polska.
. —"Orbium Coelestium" Musée Paul Delouvrier, Evry/Paris,France.
—"Regards sur le Corps", FEPN, Palais de I'Archevéché, Arles, France.
. — Participation: « Hommage a Ahmed Cherkaoui », National Library, Rabat, Marocco.
—"Peintures", Orangerie Caillebotte, Yerres/Paris, France.
—"Kartony dla K", Galeria Florianska 22, Krakéw, Polska. (Hommage & Tadeusz Kantor)

. — Participation: "PRESENCE POLONAISE AU MAROC" Bibliothéque Polonaise de Paris,
France.
—"A jednak sie kreci" Tribute to Peter Grzybowski, Galeria Floriariska 22, Krakéw,
Polska.

. —"Prezentacja",(Snake) Art & Investments, Warszawa, Polska.
. —"Oeuvres 1980-2010" — Goxe-Belaisch-Enghien Auction-Enghien-les Bains/Paris,
France.
—"Sensualité au Végétal', ESPACE GAINVILLE, Aulnay-sous-bois/Paris, France.
. —"Traversée du Désert", Galeria Florianska 22, Krakéw, Polska.
— "Laniakea", Galeria Re:Medium MGS, téd?, Polska.
. —"Laniakea", Galeria BWA, Wioctawek, Polska.
— Bogdan Karczowski/Christophe Cartier, Jeune Théatre National, Paris, France.
— "Snake", Mokotowska Gallery, Warszawa, Polska.
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